Die Kraft und die Herrlichkeit

Erkenntnisse Gber den wahren Auflagedruck

Einzig um die Antwort nach der korrekten Auflagekraft fiir sein Tonabneh-
mersystem zu finden, unternahm der Autor eine Reise in die verborgene
Welt der mechanischen Vorgénge bei der Abtastung der Vinyl-Schallplatte
und fand vor allem eines heraus: Suchen macht stichtig.

Nur so viel vorweg: Diese Reise begann bereits
in der Hoch-Zeit der Schallplatte als audiophi-
ler Speicher, wurde aber lange durch berufliche
Verianderungen unterbrochen. Thr Ziel geriet
jedoch in all den Jahren der Beschiftigung mit
anderen Inhalten nie in Vergessenheit. Das
erkenntnissuchende Interesse hielt sich gewis-
sermafien als unangenehmes Gefiihl, etwas
Wichtiges immer noch nicht zu wissen.

Eine Zeit lang schien es sogar so, als wiirde
das Wissen um die Dinge entbehrlich werden.
Ein Technologiewandel hatte Anfang der
1980er Jahre stattgefunden und fihrte zu
einer Zisur. Die CD kam auf, verdringte das
Vinyl vom Massenmarkt, schickte sich gar an
es zu vernichten, wie ja auch altes Handwerk
ausgestorben ist, dessen Kunstfertigkeit wir
heute bewundern. Die Apathie dauerte viel-
leicht fiinf Jahre, dann war das Vinyl zuriick,
getragen von analogen Tugenden und ihren
Anhingern. Technisch wurde angekniipft an
die hochwertigen Protagonisten sowohl bei
den Laufwerken als auch bei Schallplatten-
Neupressungen. Nun war die Wissensliicke
beim Autor wieder offenbar, aber erst die
Ankiindigung dieses Buches gab den Impetus,
den Zug wieder zu besteigen. Was folgte, war
der abenteuerliche Pfad durch umfangreiche
wissenschaftliche Literatur. Deren kompeten-
tester Vertreter, die AES-Anthologie Groove
Geometry and the Recording Process und das
Handbuch der Tonstudiotechnik, offenbarte
Grenzen mathematischer Erinnerungsfihig-
keit, fiihrte sodann in eine Unmenge physika-
lischer Sackgassen und schliellich zu der
Erkenntnis, nicht unbedingt noch eine Disser-
tation schreiben zu miissen. Immerhin konn-
ten alle Zusammenhinge — alle, wirklich alle?
— entdeckt werden.

Wer sich also gewissen Herausforderungen
auf dem Gebiet der Mechanik und Physik stel-
len mochte, gleichzeitig tiber gehobene Frus-
trationstoleranz verfiigt, mag der folgenden
Reisebeschreibung etwas abgewinnen. Was
aber nicht als Warnung gemeint sein soll ...

Begonnen hatte alles im Jahre 1969. Auf der
Funkausstellung auf dem Killesberg in Stutt-
gart. Ja, kein Irrtum: Erst nach ihrer Wander-
schaft durch die Stidte Dusseldorf, Frankfurt
und Stuttgart zwischen 1950 bis 1971 residiert
namlich die Funkausstellung ausschlieflich in
Berlin und nennt sich international.

Gerade das Abitur in der Tasche, fithrte ich in
dem grofen Studio eines damals bekannten
deutschen Herstellers wirklich gute HiFi-
Komponenten vor. Zu jeder vollen Stunde eine
halbstiindige Vorfithrung vor fast immer voll-
besetztem Auditorium. Aus dem Konvolut der
zur Verfiigung gestellten Vorfiihrplatten fessel-
te mich eine besonders, die ich folglich regel-
miilig einsetzte: ein Querschnitt der Zauber-
fléte mit den Berliner Philharmonikern unter
Karl Bohm (DGG 136440), eine sowohl von
der Aufnahmetechnik als auch dem Reper-
toirewert gesehen exzellente Platte. Nach den
Messetagen — ich meine, es waren damals zehn
— durfte ich alle Platten mit nach Hause neh-
men. Dankbar gehorte die Zauberflote seitdem
zu meinen stindig gespielten musikalischen
Begleitern. Im Wissen um gute Pflege und
sorgfiltig vor Beschiadigungen geschiitzt,
hauptsichlich auf meinem Thorens TD 150
mit Pickering V15 AM1 gespielt und bei Vor-
fiihrungen an anderem Ort nie unter diesem
technischen Niveau aufgelegt, wurde sie zehn
Jahre alt. Durch ein Ereignis veranlasst, rech-
nete ich nach und kam dahinter, dass diese
Schallplatte garantiert 1500 Mal gespielt wor-



den war. Einige Stiicke, wie die Arie der Koni-
gin der Nacht mit der fantastischen Roberta
Peters — fiir mich nach wie vor die stimmge-
waltigste und intonationsreinste Konigin —,
sogar noch hdufiger. Irgendwann begann sich
namlich etwas einzustellen, was mich irritierte.
In lauten Passagen bekamen Hohen eine ganz
feine Rauigkeit, es schien, als ob ein hochfre-
quentes Prasseln die Tone einhiillte. Je lauter
der Ton, desto heftiger und dichter das Pras-
seln. Als sich dann auch noch der Eindruck
verdichtete, dass die Erscheinung in den zum
Label hin enger werdenden Rillenradien schon
bei geringeren Pegeln auftrat, war’s um meine
Ruhe geschehen. Denn gleichzeitig stellte sich
die bittere Erkenntnis ein, dass es sich hier
wohl um eine nicht reversible Erscheinung
handelte. Klar, dennoch wurde zunichst nach
den Fehlern bei der Tonarm-Tonabnehmersy-
stem-Kombination gesucht. Alles wurde auf
den Priifstand gestellt: Uberhang, Kropfung,
Spurfehlwinkel und Antiskating. Die Nadel
kam unters Elektronenmikroskop. Alles im
griinen Bereich, daran konnte es nicht liegen.
Was war mit der Auflagekraft? — Vorschrifts-
mafig, nach Empfehlungen des Herstellers. Ja,
was denn dann?

Eigentlich blieb nur die Erklirung einer fiir
die gegebene Nadelverrundung falschen Auf-
lagekraft, die zu einem so hohen Flichen-
druck gefithrt hatte, dass es auf die Dauer zu
Zerstorungen des Vinyls gekommen war. Da
mit steigenden Frequenzen und hoherer
Dynamik bildlich gesehen die Schrift in der
Rille immer komplexer, die Berg- und Talfahr-
ten immer extremer und die Gipfel immer
spitzer werden, musste der iibermiflige
Flichendruck die Bergspitzen verformt
haben. Mit der Folge, dass die Nadel nun
Geroll um die Bergspitze abzutasten hatte —
besagtes Prasseln eben.

Die praktische Konsequenz war zunichst die
Riicknahme der Auflagekraft meines Tonab-
nehmersystems mit dem Ergebnis, dass die
Trittschallempfindlichkeit zunahm. Und zu
allem Uberfluss beeinflussten auch noch die

Aufnahme von benachbarten Rillen mit Raster-
Elektronenmikroskop. Wo die modulierte Rille
seitliche Auslenkungen zeigt, sind die Stege breiter
(Abb.: Fa. Ernst Weinz)

Raummoden die Abtastung: Es kam zu Riick-
kopplungen, wenn man lauter héren wollte.
Auch vermeinte ich bei der geringeren Aufla-
gekraft ein substanzloseres Klangbild wahrzu-
nehmen, irgendwie laff, ohne den sonst so
geschitzten ,attack®, Das konnte es doch nicht
sein! Auf der einen Seite wollte ich natiirlich
meinen Schallplattenbestand in die Ewigkeit
retten, auf der anderen Seite aber auch alles
herausholen, was in ihm steckte. Damit hatte
das Nachdenken iiber diese Phinomene und
die Suche nach Erklirungen in einschlagiger
Literatur und Gesprichen begonnen.

Es gab gewissermaflen zwei Suchkreise, in
denen ich mich zu bewegen hatte. Da waren
einmal die geometrischen Verhiltnisse, die die
Modulation in der Rille bestimmten, und die
mechanischen Gegebenheiten beim Abtastvor-
gang, die statischen und dynamischen Krifte
sowie Gegenkrifte bei der Tonarm-Tonabneh-
mersystem-Kombination.

Der andere Suchkreis betraf Fragen zum
Material Vinyl, seine Elastizitit und Wider-
standsfahigkeit.

Aber zunichst musste ich ja meine Frage auf
den Punkt bringen. Ich brauchte eine Hypo-
these fiir die Vermutung, dass der Druck, der
auf die zwei von der Verrundung meines
Abtastdiamanten definierten Beriihrungszo-
nen der Rillenflanken wirkt, eine bestimmte
Groflenordnung tberschritten hatte — und es
deshalb zu deren irreversiblen Deformationen
gekommen war. Wie grofd war der Druck also,
wie grofd durfte er iiberhaupt sein? Wie sollte
ich denn die Kontaktfliche errechnen? Einige
Bildaufnahmen mit dem Rasterelektronenmi-
kroskop lieen mich verstehen, dass er sich in
Abhingigkeit zu Frequenz und Schnelle des
Signals und zur Abtastgeschwindigkeit dindern




musste, die ja in den &dufleren Rillen einer
Schallplatte eine andere war als innen. Ich
suchte also den Flichendruck, den das Vinl
aushalten konnte, um dariiber dann die ideale
Auflagekraft fiir mein Tonabnehmersystem zu
finden ...

Und was fiir Traume gingen damit einher:
Endlich den allfalligen Diskussionen tiber die
korrekte Auflagekraft bei Tonabnehmersyste-
men durch eine klare Aussage begegnen zu
konnen! Sag’ mir den Verrundungsradius dei-
ner Nadel und ich sage dir, bis zu welcher Auf-
lagekraft du gehen kannst, bis es zur Zer-
storung deiner Platte kommt! Schluss mit den
Leichtgewicht-Apologeten! Aus fiir die festge-
zimmerten Erfahrungswerte!

Also ran an die Theorie. Was musste ich wis-
sen, um die wirkenden Krifte zu verstehen?

Der Schneidstichel hatte das Signal in einer
komplizierten Bewegung mit konstanter Win-
kelgeschwindigkeit in die innere und die
duflere Rillenflanke geschnitten. Die Bewe-
gung lisst sich in zwei Kraftvektoren zerlegen,
die zueinander im rechten Winkel und zur
Plattenoberfliche in Winkeln von 45° stehen.

Der Vektor, der die innere Flanke moduliert,
gehort zum linken Stereokanal, die duflere
Flanke trigt somit die Modulation des rechten
Kanals. Je nach Frequenz, Amplitude und
Phase in beiden Kanilen ergibt sich ein ver-
schiedenartiges Rillenbild. Sind beispielsweise
diese Groflen in beiden Kanilen gleich, so ent-
spricht das Rillenbild einer Seitenschrift, um

180° verschoben hingegen einer Tiefenschrift.
Die zusammengesetzte Bewegung fiir eine
Stereo-Information ist im Ergebnis also eine
Kombination aus Seiten- und Tiefenschrift.
Das dreidimensionale Bild der Rille ist
bestimmt durch die Auslenkungen in hori-
zontaler und vertikaler Richtung, die Ampli-
tuden A. Die vertikalen Amplituden werden
aus physikalischen Griinden kleiner gehalten
als die horizontalen. Fiir die maximale hori-
zontale Amplitude hat die Schallplattenindus-
trie eine Begrenzung auf 20 pm (0,002 ¢m)
festgelegt. Die grofite Geschwindigkeit, mit
der der Schneidstichel arbeitet, heifdt Spitzen-
schnelle. Zwischen Amplitude, Spitzenschnel-
le v,,,.« und Frequenz f eines Tons gibt es den
Zusammenhang:

Vigie = A2k
Eine Vorstellung, welche Krifte wohl herr-
schen, ergibt sich aber erst aus der Betrach-
tung, welche Beschleunigung der Abtast-
diamant durch die Auslenkung der Rille beim
Abtasten erfihrt.

Die Formel fiir den Zusammenhang zwi-
schen Amplitude, Frequenz und maximaler
Beschleunigung b,,,, ist das Produkt aus
Spitzenschnelle und der Kreisfrequenz der
Schwingung:
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Auszuﬁ aus Blumleins Patentschrift (a),
moderner Zweikomponentenschreiber (b),
Tiefenschrift (c), Seitenschrift nach Berliner (d)

und 45-Grad-Flankenschrift (e).

Schon Anfang der 1930er Jahre erfand der Englander Blumlein ein Verfahren zur Zweikanalaufzeichnung, dessen
Prinzip der heutigen Stereo-Aufzeichnung (45°/45°-Schrift) entspricht (Abb.: Peter E. Burkowitz, 1995)



Allein die Erkenntnis, dass beim Kammerton
a' mit 440 Hz, aufgezeichnet mit einer Spit-
zenschnelle von 5,5 cm/s, die Beschleunigung
meines Abtastdiamanten

by = 15286 cm/s?

betrigt, machte mich im Vergleich zur Erdbe-
schleunigung von 981 cm/s’ sehr nachdenklich.

Da die maximale Beschleunigung nun aber
im Quadrat der Frequenz zunimmt, wollte ich
diese fiir einen 10-kHz-Ton wissen. Der Spit-
zenschnelle sind aus physikalisch-technischen
Griinden aber Grenzen gesetzt, die in ihrer
Frequenzgangabhingigkeit einerseits beim
Schneidvorgang begriindet sind, andererseits
vom Kriimmungsradius des Abtastdiamanten
an den Beriihrungsstellen der Rillenwinde
bestimmt werden. Aus dieser Erkenntnis folg-
te in der Industrie, dass bei 10 kHz die oben
genannte Spitzenschnelle von 5,5 cm/s nicht
iiberschritten wird.

Meine Rechnung fiir den 10-kHz-Ton ergab
dann den ungeheuren Wert von

bray = 345575 cm/s* !

Aber die Ehrfurcht vor den Fihigkeiten mei-
nes Tonabnehmersystems und der Schallspei-
cherung auf Vinyl wuchs noch, als ich mir die
daraus entstehende Beschleunigungskraft K
errechnete, der mein System ausgesetzt wird,
wenn ich mal eine dynamisch wirksame
Masse m;, meines Abtastdiamanten von
0,0005 g unterstellte. Meine Rechnung nach
der elementaren Formel ,Kraft ist Masse mal
Beschleunigung* ergab

K =173 dyn oder 1,73 mN,

eine Kraft, die einen Kérper von 1 g Masse
mit 173 cm/s’ beschleunigen wiirde.

So weit, so gut. Aber ich hatte noch keine
konkrete Kenntnis von der Beriithrungsfliche
des Diamanten mit der Rille, hatte noch keine
Formel, wie ich die Auflagekraft meines Ton-
abnehmers in zwei Kraftkomponenten zerle-
gen und auf die Abtastfliche beziehen konnte
—ich war noch nicht am Ziel. Zwar gab es eine
Aussage des von mir geschitzten HiFi-Physi-
kers Karl Breh, dass es sich bei den Driicken
auf die Rillenflanken um eine Groflenord-

nung von bis zu 1000 kp/cm’ handelt, allein,
mir fehlte die Herleitung und natiirlich die
Grenzwertbetrachtung hinsichtlich der zer-
storerischen Dimension.

Also noch einmal einen Blick auf die Ver-
hiltnisse der Abtastnadel in der Rille gewor-
fen. Die Resultierende aus der Massentrigheit
von Tonabnehmersystem mit Nadel und der
Kraft, mit der die Rille bei Seitenschrift an der
Nadel wirkt, bezeichnet die Literatur auch als
Horizontalkraft Fy. Sie bewirkt, dass sich die
Nadel nach oben aus der Rille zu bewegen ver-
sucht. Aber die Resultierende der vertikalen
Krifte aus Auflagekraft und Masse der Ton-
arm-Tonabnehmersystem-Kombination F,
wirkt dagegen.

Ich begann damit, den Fall zu betrachten,
dass eine unmodulierte Rillenwand vorliegt.
Die Horizontalkraft F,, kann zerlegt werden in
eine seitlich auf die Rille driickende und eine
die Rillenwand hochdriickende Kraft. Die Ver-
tikalkraft F ist ebenso in eine senkrecht auf
die Flanke driickende Kraft und eine die
schrige Flanke hinabdriickende zu zerlegen.
Betrigt der Winkel zwischen der Senkrechten
und beiden Rillenflanken 45°, sind beide Kriif-
te im Betrag gleich. In praxi muss natiirlich
die Vertikalkraft stets groler sein als die Hori-
zontalkraft, sonst wandert die Abtastnadel aus
der Rille.

treibende
Rillenwand

Die Formel fir den Druck auf die Rille
(Abb.: Webers, 2007)

Druck auf die
Rillenwand =

-Y%(Fv*Fh)



In eine Formel gebracht hatte ich jetzt also
den Druck p auf die Rillenwand mit

( F\.' L Fh}

P V2

L]

wobei F,=F, + (m;* g)
und Fy, =D + (my* ap,) gilt.
Zusammengesetzt wird daraus die Formel

(Fp+m,*og+ D +my >ap)
V2

P .
wobei

F, = Auflagekraft = 30 mN

m, = ruhende Masse = 50 g (angenommen

fiir Tonabnehmer und wirksame Tonarm-

masse)

g = Erdbeschleunigung = 981 cm/s’

D = Direktionskraft (Riickstellkraft aus der

Nadelnachgiebigkeit von 13pm/mN = 0,0013

c¢cm/mN)

my, = bewegte Masse = 0,0005 g

a, = Horizontalbeschleunigung = 345575

cm/s’

gelten.

Noch withrend ich am Rechnen war, fiel mir
gottlob der grundsitzliche Fehler ein, dem ich
erlegen war. Ich hatte ja die Verhiltnisse in der
unmodulierten Rille betrachtet, somit waren
natiirlich Nadelnachgiebigkeit, bewegte Masse
und Horizontalbeschleunigung nicht relevant
und konnten ausgeklammert werden.

Meine Rechnung bezog sich somit auf die
reine Betrachtung der Vertikalkraft

(Fp + m,*g)
V2

P=
und ergab
p = 34,7 kp/em’.

Na, endlich eine Aussage. Uberaus beein-
druckend, wenn man sich vorstellt, dass auf
der Rille das Gewicht einer leistungsstarken
Stereo-Endstufe ruht.

Leider war meine Betrachtung aber eben nur
fiir statische Verhiltnisse angestellt und nicht
auf die tatsichliche Fliche bezogen, die die

Nadel — je nach ihrem Schliff — beim Kontakt
mit der Rille einnimmt.

Quiescent
contact

-Locus of
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Verdnderung des Kontaktpunkts mit der Rille durch
Modulation (Abb.: Duane H. Cooper, ,Journal of the
AES", 1980)

Als weitgehende Anniherung an die meiflel-
formigen Stichel beim Schnitt der Lackfolie
gibt es bis auf den heutigen Tag die klassische
sphirisch verrundete Nadel.

Sphérischer Diamant in 180-facher VergréBerung. Der
Abstand zweier groBer Teilstriche entspricht 0,05 mm
(Abb.: Verlag G. Braun, 1975)



Im Zuge der Entwicklung von Tonabneh-
mersystemen gab es Nadelschliffe, die mit
dem Ziel gefertigt wurden, der Rillenmodula-
tion in ihren extremen Auslenkungen besser
folgen zu kénnen, was einerseits zu einer Ver-
ringerung des seitlichen Verrundungsradius
des Diamanten, andererseits zu einer besseren
geometrischen Anpassung seiner Seitenflan-
ken an die modulierten Rillenflanken fiihrte.
Es waren dies biradiale, elliptische und oval
geschliffene Diamanten. Sie sind mit den
Namen Fine Line, Line Contact, Micro Ridge,
Quadrahedral, Twin Tip, Gyger und Van den
Hul verkniipft.

Biradialer Diamant bei 100-facher und 4000-facher
VergroBerung des Raster-Elektronenmikroskops
(Abb.: Dr. Albert, Universitit Karlsruhe)
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Die langst vergessene CD-4-Quadrofonie des
japanischen Herstellers JVC bescherte uns
dann den Nadelschliff ,Shibata“, der nicht
nur in der Lage sein sollte, Frequenzen bis zu
50 kHz abzutasten, sondern auch den
Flichendruck im Vergleich zum biradialen
Nadelschliff zu verringern.

So wurde mir klar, dass es beim Abtasten von
Schallplatten in grofler Abhingigkeit vom
jeweiligen Nadelschliff zu stindig wechseln-
den Driicken auf die Rillenflanken oberhalb
des errechneten statischen Wertes kommen
muss. Die Verhiiltnisse in der durch ein kom-
plexes Tonsignal modulierten Rille auf dem

Stantons , Quadrahedral”-Nadel in der Rille einer
+CD-4"-Schallplatte bei 100-facher und 1000-facher
VergréBerung des Raster-Elektronenmikroskops
(Abb.: Stanton Magnetics)



Erheblich reduzierte Druckkrifte bei 20 mN Auflagekraft durch den Shibata-Nadelschliff im Vergleich zu normaler

biradialer Nadel (Abb.: JVC)

bisher beschrittenen Wege zu berechnen,
wiirde zu einer beliebigen Menge von Einzel-
rechnungen fiir jede Frequenz und Schnelle
fithren. Das erschien mir offen gestanden nun
doch zu wissenschaftlich.

Aber da war noch etwas anderes offen: die
Sache mit dem Vinyl und seinen Eigenschaf-
ten.

Man verwendet Vinyl fiir die Schallplatte seit
1948. Es hat Ende der 1950er die Schellack-
platte abgelost. Vinyl ist ein thermoplastischer
Kunststoff, der durch Polymerisation entsteht.
Dem Rohstoff Polyvinylchlorid (PVC) werden
etwa 20 Prozent Polyvinylacetat und Additive
zugesetzt. Der Rohstoff ist zundchst eine
milchige Masse, die durch Zusatz von Farb-
stoffen eingefirbt wird. Mit einem Druck von

80 kp/cm’ werden 150 bis 180 Gramm der auf

150° Celsius erhitzten Masse durch Press-
matrizen zu einer Schallplatte gepresst.
Welche Belastbarkeit das erkaltete Material
Vinyl aufweist, wie diese berechnet werden
kann und ob sie je berechnet oder empirisch
ermittelt worden war, konnte ich lediglich
ansatzweise einer Quelle entnehmen. Die eng-
lischen Wissenschaftler Barlow und Garside
haben 1977 im Journal of the Audio Enginee-
ring Society ihre Untersuchungsreihe tiber die

Einwirkung verschiedener Nadelschliffe auf

Vinyl und Nylon dargestellt (,,Groove Defor-
mation and Distortion in Records®). Barlow
und Garside wollten feststellen, wie sich
Verzerrungen durch unterschiedliche Nadel-
schliffe und Auflagekrifte gegeniiber den
ohnehin vorhandenen Abtastverzerrungen

beim Abspielen einer Schallplatte — bedingt
durch den geometrischen Unterschied zwi-
schen Schneidstichel und Abtastdiamant —
auswirkten. Auf diese Weise wollten sie einen
Beitrag leisten, Abtastverzerrungen durch
gegenwirkende Vorverzerrungen zu verrin-
gern. Sie kamen zu dem Ergebnis, dass schon
nach dem zweiten Abspielen Verinderungen
auftraten, die sich nach dem fiinften und
zehnten Mal geringfiigig verstiarkten. In den
unteren Hohen waren die Verzerrungen
unterhalb und in den oberen Hohen oberhalb
der Abtastverzerrungen, wobei diese sich
unter bestimmten Bedingungen additiv, unter
anderen entgegenwirkend verhielten. Sie fan-
den auch heraus, dass keine Deformationsver-
zerrungen nur bei Auflagekriften unter 0,75 g
auftraten.

Mit diesen Informationen suchte ich nun das
Gesprich mit Fachleuten, darunter dem Urge-
stein der Deutschen Grammophon Gesell-
schaft Peter Burkowitz.

Hinsichtlich der Verformung des Vinyls gibt
es durchaus unterschiedliche Meinungen. Die
einen gehen davon aus, dass bei den moder-
nen Tonarm-Tonabnehmersystem-Kombina-
tionen, ihren Nadelschliffen und Auflagekrif-
ten nicht gesagt werden kénne, nach wieviel
tausendmaligem Abspielen eine Abnutzung
horbar sei. Es gabe zwar Verformungen, diese
gingen mit der Erwirmung im Moment des
Abtastens einher, wiirden sich aber zuriickbil-
den. Die anderen hingegen meinten, dass es
schon nach zehnmaligem Abspielen Abnut-
zungserscheinungen gibe, die sich in grofe-



ren Verzerrungen bemerkbar machten. Mit
Blick auf die Nadelschliffe erfuhr ich ebenfalls
Unterschiedliches. Bei denen, die das kom-
plette Spektrum an Schallplatten seit Anfang
der 1950er Jahre im Blick hatten, also Mono
und Stereo, die unterschiedlichen Schneide-
verfahren und vertikalen Spurfehlwinkel, ist
der klassische sphirische Diamant die Ultima
Ratio. Geht es um das Abspielen moderner
Stereo-Schallplatten ab etwa 1970, um DMM
(Direct Metal Mastering), Direct Cut oder
andere moderne Schnitttechniken der Vor-
CD-Ara, dann war die Empfehlung ,Fine
Line“, bei der die mit den Rillenflanken in
Kontakt stehenden Zonen des Diamanten 6 p
betragen. Interessant waren auch die durchaus
unterschiedlichen Meinungen zum Thema
Nassabtasten. Von dem Schweizer Hersteller
Lenco in den 1970ern aufgebracht, fand es
viele Anhiinger. Uber ein faserbesetztes Fiill-
rohrchen wurde eine Mischung aus Aqua dest
und Isopropanol wihrend des Abtastens auf
die Platte gegeben und fiihrte in der Tat zu
knackfreierem Abspielen. Allerdings musste
man dann bei der Methode bleiben oder aber,
wollte man wieder zur Trockenabtastung
zuriickkehren, die Platte iiber eine Schallplat-
ten-Reinigungsmaschine schicken. Auch gab
es Tonabnehmersysteme mit nicht wechselba-
rem Nadeltriiger, bei denen es aufgrund der
Kapillarwirkung zur Zersetzung der elasti-
schen Aufhingung des Nadeltrigers und Zer-
storung des Generators kommen konnte. Die
Befiirworter der Methode wiesen auf die Ver-
ringerung der Reibungskrifte und die Kiih-
lung der beim Abtastvorgang entstehenden
Druckerwirmung hin, die Gegner auf die
langsame Versprodung der Schallplattenober-
fliche und Abwaschung des natiirlichen Gleit-
films, der auf der Oberfliche vorhanden ist,
seit die Platte aus der Pressform genommen
wurde. Er diente bei der Plattenherstellung als
Trennmittel, um die Platte von der Matrize
losen zu konnen, und ist durch die Press-
temperatur in die Schallplattenoberfliche ein-
gebacken.

An mir ging diese Bewegung vorbei. Ich
hatte einerseits immer Tonabnehmersysteme
der ,gefihrdeten Kategorie, andererseits
immer ein besonderes Auge und Hindchen
fiir Schallplattenhygiene, benutzte seit ewigen
Zeiten eine Carbonfiber-Biirste vor dem

Abspielen, den Stylus Cleaner von Cecil Watts
zur Nadelpolitur und den Transrotor-Mitlauf-
besen, sodass ich nie iiber Knacker beim
Abspielen klagen musste.

Aus welchen Griinden nun seinerzeit meine
Platte verschlissen war, ob es eine Frage zu
geringer oder aber zu hoher Auflagekraft war,
einer unangepassten Nadelverrundung, ob
das Nassabtasten meine Platte gerettet hiitte,
oder ob es eben doch einen natiirlichen Ver-
schleiff beim Abtasten von Vinyl gibt, wird
mir wohl auf ewig verborgen bleiben. Aber ich
habe es versucht ...

Und als ich eben zur Entspannung eine RCA
Victor Living Stereo mit dem Klavierkonzert
Nr. 2 g-Moll von Camille Saint-Saens auflege,
eine 1959 mit Artur Rubinstein eingespielte
Aufnahme, stelle ich fest, dass das unangeneh-
me Gefiihl verschwunden ist, etwas nicht zu
wissen. Herrlich!

Dr. Burkhardt Schwédbe



